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Programme 
G.F. Handel (1685-1759) 
Water Music, Suite no.1, Overture - HWV 348 
Zadok the Priest - [Zadok le prétre] - HWV 258 
Messiah, aria : How beautiful are the feet of them - HWV 56 
The King Shall Rejoice [Le roi se réjouira] - HWV 260 
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Israel in Egypt, aria : The Enemy Said - HWV 54 
Let Thy Hand Be Strengthened [Que ta main soit plus ferme] - HWV 259 
Messiah, aria : The Trumpet Shall Sound - HWV 56 
My Heart Is Inditing [Mon coeur se sent coupable] - HWV 261 
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GEORGE FRIDERIC HANDEL 
THE FOUR CORONATION ANTHEMS 


Ubi bene, ibi patria. 


Although he began his musical training on Germanic soil, George Frideric 
Handel only started composing choral music at a relatively advanced age. 
After his arrival in London in 1711, he devoted himself almost exclusively 
to opera seria with tireless ardour, composing an opera every year. He 
recruited his singers with care and closely watched over the administration 
of his troupe. 


Choruses were not included in Italian opera at that time. Fortunately, 
Handel's early musical training in his home town of Halle with the great 
Friedrich Wilhelm Zachow familiarized the young Saxon with all the types 
of choral writing of the era: advanced counterpoint, effective homophony, 
vocal and instrumental dialogues, all based on a deep understanding of 
harmony and contrast in the concertato style. 


During his stay in Italy at the beginning of the eighteenth century Handel 
wrote several large-scale Latin motets. He was also sought out by the 
English to compose anthems and settings of the Te Deum, which were 
commissioned for specific events such as princely birthdays or military 
victories. These works, in which the choruses held a great place of 
honour, were not representative of the majority of Handel’s compositions 
at this time. 


Among these official compositions were the four Coronation Anthems 
commissioned for the coronation of King George II. The circumstances 
of Handel’s involvement on this occasion were quite extraordinary. King 
George | died of a stroke on June 11, 1727 while visiting his birthplace 
of Hanover. Four days later, when the news of his death finally reached 
London, the Prince of Wales was proclaimed the new king by the name 
of George II. On August 11, the Privy Council planned the coronation of 
the new king and his queen, based on the 1625 coronation ceremony of 
King Charles I. 

Under usual circumstances, it was the resident composer of the Royal 
Chapel who would have been responsible for the musical compositions 
needed for the ceremony. However, William Croft, who was serving as 
the resident composer, died on August 14. The Archbishop of Salisbury 
immediately recommended that Maurice Greene, whose appointment 
was made official on September 4, would replace Croft. However, five 
days later, it was announced that, “Mr. Handel, the famous Composer 
to the Opera, is appointed by the King to compose the Anthem at the 
Coronation which is to be sung at Westminster Abbey at the Grand 


Ceremony”. This may have been the decision of the King George II, but 
Queen Caroline, who was born a German princess and was known to 
have had friendly relations with the composer, had more likely made the 
decision. 


Also — special attention should be payed to the fact that it certainly would 
not have been acceptable to entrust this task to a foreign musician. 
However, as Jean-Francois Labie wrote, “it is one of those strokes of luck 
that we attribute to something greater than chance, seemingly part of a 
greater plan decided by fate, as four months before the death of King 
George |, Handel had decided to seek British citizenship”, which he had 
obtained February 27, 1727! 


The ceremony was scheduled for October 4, but the risk of flooding near 
Westminster Abbey caused a delay of one week. Handel, however, was 
put to work immediately. Legend has it that he refused to be imposed 
by the Archbishops of York and Canterbury as to which texts to set to 
music, telling anyone who would listen, “| have read my Bible very well 
and shall choose for myself”. Even if this statement was true, in order to 
have chosen the appropriate biblical references, he would have needed 
both a strong sense of the political climate and a detailed knowledge of 
practices established in past coronation ceremonies. 


Two texts were obligatory: Zadok the Priest, for the anointing of the king 
- to which Handel added his own final “Alleluia! Amen! “- and My Heart is 
Inditing, for the coronation of the queen. The composer may have chosen 
the other two texts: Let Thy Hand Be Strengthened, to sound during the 
presentation of the royal couple to the people, and The King Shall Rejoice, 
to be played during the actual coronation of the sovereign. 


It seems that the execution of the four anthems on the occasion was not 
particularly remarkable: five of the ten boys of the Royal Chapel were 
experiencing the results of the vocal changes that come with puberty, 
several pieces were played at the wrong time, and it was lacking overall 
cohesion. As noted by the Archbishop of Canterbury, “The Anthem in 
confusion: All irregular in the Music.” 


All of that aside, Handel put much effort into the compositional quality of 
these triumphant works, which were theoretically only to be heard once. 
His writing, as effective as ever, shows an affirmation of strength typical 
of the composer. Moreover, despite the strong presence of D major 
imposed by the trumpets of the time, he managed to offer a wide variety 
of atmospheres, contrasted in the various sections. Set in G major, Let 
Thy Hand Be Strengthened offers a welcome change of musical colour, as 
it does not call for trumpets; it seems that they were occupied elsewhere 
in the cathedral during this part of the ceremony! 


Particularly noteworthy is the striking effect obtained in Zadok the Priest 
with the triumphant entrance of the 7-part chorus and the brass. This 


sudden shift provides relief from the tension created by an astonishing 
harmonic progression that unfolds in a long series of arpeggios entrusted 
to the violins. It is therefore not surprising that this grand anthem, the 
most popular of the four, has been included in all coronation ceremonies 
in England since then. 


According to some, the composition of these four majestic choral works 
began a new chapter in the life of Handel. The rivalry between Italian 
composers based in London, which was encouraged by a large portion of 
the nobility, in addition to the financial difficulties that put Handel on the 
verge of bankruptcy and more importantly, some public disaffection for 
Italian opera and its actors, prime donne and castrati, lead Handel to start 
writing large works on English texts in the 1730’s. This genre of music, 
based on biblical subjects and highlighting large choruses, is what made 
Handel famous. He included the music of Zadok the Priest and My Heart 
is Inditing in Esther in 1732, and The King Shall Rejoice and Let Thy Hand 
in Deborah a year later. 


Handel’s choral writing is among the finest, most generous and 

most successful. It owes its exceptional vitality and powerful expression 
to an elevated contrapuntal freedom and constant harmonic fullness, 
combined with a wonderfully vivid sense of sound texture, all tied in to 
melodic lines full of sensuality. And without a doubt, no one set to music 
and sang with such joy and deep conviction the word, “Alleluia”! 


© Francois Filiatrault, 2012. Translated by Sarah Halmarson 


LES QUATRE CORONATION ANTHEMS 


Ubi bene, ibi patria. 


Bien qu’il ait regu sa premiere formation musicale en terre germanique, 
Handel — nous employons |’orthographe de son nom que le compositeur 
a adoptée en Angleterre — n’a composé réguliérement pour les forces 
chorales qu’a un age relativement avancé. Depuis son arrivée & Londres 
en 1711, il s’était consacré presque exclusivement et avec une ardeur 
infatigable a l’opera seria, composant un opéra par année, recrutant 
ses chanteurs avec soin et veillant de prés a l’administration de sa 
troupe. Mais rappelons qu’il n’y avait pas de choeur a l’époque dans 
l'opéra italien. Heureusement, son apprentissage a Halle, sa ville natale, 
auprés de l’excellent Friedrich Wilhelm Zachow avait trés tot familiarisé 
le jeune Saxon avec tous les types d’écriture chorale de son temps, du 
contrepoint savant a Il’homophonie la plus efficace, basée sur une grande 
connaissance de I’harmonie, en passant par tous les jeux d’opposition et 
de dialogue des masses sonores, vocales et instrumentales, permis par 


le style concertant. 


Durant son séjour italien, au tout début du XVille siécle, il avait donné 
quelques motets latins de grande envergure, et une fois en Angleterre on 
le sollicita parfois pour la composition de Te Deum et d’anthems en langue 
anglaise, liés a des circonstances particuliéres, anniversaires princiers 
ou victoires militaires. Ces ceuvres, ol les choeurs occupent une place 
de choix, sont loin cependant de représenter quantitativement une part 
importante dans l’ensemble de la production de Handel a cette époque. 
Parmi ces compositions officielles figurent les quatre Coronation Anthems 
prévus pour le sacre de Georges II. Les circonstances de |l’engagement 
de Handel a cette occasion sont tout a fait extraordinaires. Georges 
ler meurt le 11 juin 1727 d’une crise d’apoplexie, alors qu’il visitait son 
Hanovre natal. Quatre jours plus tard, le temps que la nouvelle parvienne 
a Londres, le prince de Galles est proclamé roi sous le nom de Georges 
ll. Le 11 aodt, le Conseil privé planifie les solennités du couronnement du 
nouveau souverain et de sa reine, a partir du cérémonial fixé en 1625 pour 
celui de Charles ler. 


Normalement, c’est au compositeur et organiste de la Chapelle royale 
qu’aurait incombé la composition des musiques nécessaires a la 
cérémonie. Mais William Croft, qui occupait le poste, meurt le 14 aoit; 
aussitét l’archevéque de Salisbury recommande de le remplacer par 
Maurice Greene, dont l’engagement est rendu officiel le 4 septembre. 
Pourtant, cing jours plus tard, on apprend que « Mr Handel, the famous 
Composer to the Opera, is appointed by the King to compose the 
Anthem at the Coronation which is to be sung at Westminster-Abbey at 
the Grand Ceremony ». Ce choix est peut-étre celui du roi, mais plus 
encore probablement celui de la reine Caroline, née princesse allemande 
et que des rapports amicaux liaient au compositeur. D’autre part, détail 
crucial, il n’aurait assurément pas été question de confier cette tache, 
d’une importance étatique, a2 un musicien étranger. Or, comme le dit 
Jean-Francois Labie, ici « se situe un de ces coups de chance que |’on 
aimerait attribuer 4 autre chose que le hasard, tellement ils ont l’air de 
s’inscrire dans un projet d’ensemble voulu et cohérent : quatre mois avant 
la mort de Georges ler, Handel avait décidé de demander la citoyenneté 
anglaise », qu’il avait obtenue le 27 février 1727! 


La cérémonie est prévue pour le 4 octobre, mais un risque d’inondation 
non loin de l’abbaye de Westminster la fait reporter d’une semaine. 
Handel s’était cependant mis au travail immédiatement. La légende 
veut qu’il ait refusé de se voir imposer par les archevéques d’York et 
de Canterbury les textes a mettre en musique, déclarant a qui voulait 
’entendre : « | have read my Bible very well, and shall choose for 
myself. » Si la déclaration est vraie, il fallait quand méme, pour choisir les 
références bibliques appropriées, une excellente culture politique et une 
connaissance détaillée des pratiques reliées aux sacres antérieurs. Deux 


textes étaient pour ainsi dire obligatoires : Zadock the Priest, prévu pour 
le sacre proprement dit, c’est-a-dire l’onction du roi — Handel lui ajoute 
de son propre chef la finale « Alleluia! Amen! » —, et My Heart is Inditing, 
pour le couronnement de la reine. Les deux autres textes ont peut-étre 
été décidés aprés consultation par le compositeur, Let Thy Hand Be 
Strengthened devant retentir durant la présentation au peuple du couple 
royal et The King Shall Rejoice durant le couronnement proprement dit 
du souverain. 


ll semble bien que l’exécution des quatre anthems ne fut pas 
particuliérement remarquable : cing des dix gargons de la Chapelle royale 
venaient de muer et furent difficiles a remplacer, plusieurs morceaux se 
firent entendre au mauvais moment, et le tout manquait d’ensemble, 
comme le note l’archevéque de Canterbury : « The Anthem in confusion : 
All irregular in the Music. » 


Quoi qu’il en soit, Handel n’avait pas lésiné sur la qualité en composant 
ces ceuvres triomphales qui, théoriquement, ne seraient entendues 
qu’une seule fois. Son écriture, toujours aussi efficace, montre une 
force d’affirmation typique de leur auteur. De plus, malgré la tonalité 
générale de ré majeur imposée par les trompettes, il arrive a proposer 
une grande variéte d’atmosphéres, mises en contrastes par les diverses 
sections. Apportant un changement de climat bienvenu, Let Thy Hand Be 
Strengthened, en sol majeur, ne fait pas appel aux trompettes; il semble 
qu’a ce moment de la cérémonie celles-ci étaient occupées ailleurs dans 
la cathédrale! 


Particuliérement remarquable demeure l’effet saisissant obtenu dans 
Zadock the Priest par l’entrée soudaine et triomphale du choeur (a 7 
voix) et des cuivres, libérant les auditeurs de la tension obtenue par une 
étonnante progression harmonique se déployant dans une longue suite 
d’arpéges confiée aux violons. On ne sera pas surpris que cet anthem, le 
plus populaire des quatre, ait été donné depuis en Angleterre a toutes les 
cérémonies de couronnement. 


Selon certains, la composition de ces quatre somptueuses ceuvres 
chorales inaugure un nouveau chapitre dans la vie de Handel. La rivalité 
de compositeurs italiens établis A Londres et encouragés par de larges 
franges de la noblesse, des difficultés financiéres qui le méneront plusieurs 
fois au bord de la faillite et, plus encore, une certaine désaffection du public 
pour l’opéra italien et ses acteurs, prime donne et castrats, l’'aménent, 
dans les années 1730, a écrire de longues ceuvres sur des textes anglais. 
ll aborde ainsi le genre qui le rendra célébre au premier chef, l’oratorio 
sur des sujets bibliques faisant une large place aux cheoeurs. Il inclura 
d’ailleurs la musique de Zadock the Priest et de My Heart is Inditing dans 


Esther en 1732, et celle de The King Shall Rejoice et de Let Thy Hand 
dans Deborah un an plus tard. 


L’écriture chorale de Handel est une des plus belles, des plus généreuses 
et des plus accomplies qui soient. Elle doit son exceptionnelle vitalité et 
sa puissance expressive a une liberté contrapuntique souveraine et a une 
constante plénitude harmonique, ainsi qu’a un sens merveilleusement 
imagé de la disposition des blocs sonores, tout cela joint A un don 
mélodique plein de sensualité. Et personne sans doute n’a mieux chanté 
que lui et avec autant de joie et de profonde conviction le mot Alleluia ! 


© Francois Filiatrault, 2012. 


THEATRE OF EARLY MUSIC 


The Theatre of Early Music (TEM) is motivated by a desire to communicate 
both text and music to their audience. The TEM explores the depth and 
substance of the early choral and instrumental literature, sharing their 
passion and ideas with audiences worldwide. The key aspect of the the 
Theatre of Early Music’s musical approach is revelation: just as in modern- 
day we have restored the frescoes of Michelangelo in the Sistine Chapel, 
so does the TEM hope to reveal the original beauty of ancient works. 


The core of the TEM consists of an ensemble based in Canada that is 
primarily made up of young musicians. Their distinctive style, coupled 
with artistic director Daniel Taylor’s expertise and enthusiasm, leads to 
captivating readings of magnificent but often neglected works. By using 
only period instruments, original scores, judicious performance practices 
and appropriate vocal styling, the TEM seeks to preserve the musical 
integrity of ancient masterpieces. In various combinations, leading 
international musicians in the field perform on the platform provided by 
the Theatre of Early Music in concerts conducted by Daniel Taylor in its 
regular series in Ottawa, Toronto and Montreal, on tours around the world 
and on recordings. The choir and orchestra of the TEM appear in some 
30 concerts every year, recently having performed in France, Argentina, 
Brazil, England and China. 


The Schola Cantorum, the University of Toronto’s exciting new ensemble, 
aims to present brilliant early choral and instrumental repertoire from 
across the centuries to a new audience. Our interpretations strive to 
recreate the original performances of musical works - interpretations led 
by the energy and insights of the gifted students themselves - in the 
belief that historical performance ideals and knowledge of the old world 
are essential for creating 

Le Theatre of Early Music (TEM) est motivé par le profond désir 
de communiquer d’une fagon distincte le texte et la musique a notre 
auditoire. L’ensemble explore les profondeurs et la substance de cette 
littérature chorale et instrumentale en partageant ses idées et sa passion. 


Dans le but d’atteindre son idéal artistique, le TEM s’inspire des grandes 
beautés du passé. Fort de cette histoire et inspiré par des réalisations 
aussi concrétes que la restauration des grandes fresques de la Chapelle 
Sixtine, le TEM a espoir de révéler, célébrer et partager la beauté originale 
d’ceuvres musicales anciennes. 


Basé au Canada, le Theatre of Early Music est au départ composé de jeunes 
musiciens dont le style distinctif, joint a l’expertise et l’enthousiasme de 
Daniel Taylor, conduit a des lectures captivantes d’ceuvres magnifiques 
mais souvent négligées. N’utilisant que des instruments anciens, voire 
de fidéles copies, ainsi que des partitions originales, le TEM cherche a 
préserver l’intégrité artistique de chefs-d’ceuvre anciens. 


En formations diverses, les musiciens les plus réputés de ce domaine 
profitent de la tribune offerte par le Choeur et l’Orchestre du TEM pour se 
produire lors des séries réguliéres de concerts dirigées par Daniel Taylor 
a Montréal, Ottawa et Toronto.Le TEM donne une trentaine de concerts 
par année, s’étant recemment produit en France, en Argentine, au Brésil, 
en Angleterre et en Chine. 


La Schola Cantorum, ensemble nouvellement formé a l’Université de 
Toronto, se voue a présenter a de nouveaux publics des chefs-d’ceuvre tirés 
de plusieurs siécles de répertoire de musiques chorale et instrumentale. 
Nos interprétations s’efforcent de recréer des performances authentiques 
d’ceuvres musicales - inspirées par I’énergie et les idées de ses membres 
talentueux - avec la conviction que les idéaux de l’interprétation historique, 
mariés au savoir des temps anciens, soient essentiels au renouveau de 
cette musique 


DANIEL TAYLOR 


yAn exclusive recording artist for Sony Classical 
asterworks, Daniel Taylor is one of the most 
ought-after countertenors in the world. Daniel 
appears on more than 100 recordings which 
include Bach Cantatas/Monteverdi Choir/ 
Gardiner (for Deutsche Grammophone Archiv 
and SDG); Renaissance duets with Bowman / 
Actor Ralph Fiennes/TEM (BIS); Handel’s Rinaldo 
ith Bartoli/AAM/Hogwood (Decca); Cantatas 
“Before Bach” with Collegium Vocale/Herrewege 
(Harmonia Mundi); Sakamoto’s pop-opera “Life” with the Dalai Lama and 
Salman Rushdie (Sony); Bach Cantatas with Bach Collegium Japan (BIS); 
a Bach recital with the Theatre of Early Music and a recital The Voice 
of Bach (Sony); Vivaldi Gloria with the Bethlehem Bach Choir/Funfgeld 
(Analekta); Vivaldi’s Stabat Mater (BIS); four recordings of Handel’s 
Messiah, these being with the Kammerchor Stuttgart/Bernius (Carus), 
with the American Bach Soloists/Thomas(Koch) and most recently a CD/ 


DVD with Tafelmusik (Bravo Television) and a live recording with the New 
York Philharmonic/Rilling. Daniel has recorded the CD/DVD of the Bach B 
minor Mass with the Ensemble Orchestral Paris/Nelson (EMI Virgin) and 
also a CD with the Kammerchor Stuttgart/Bernius (Carus). Upcoming 
recordings include Bach Cantatas with the Magdalena Consort/Chandos, 
Handel Messiah with the Handel&Haydn Society/Christophers (Coro) and 
a new project with Cellist Matt Haimowitz and the Actor Jeremy Irons. 


Daniel’s debut at Glyndebourne in Handel’s Theodora (recorded for Erato) 
followed on his operatic debut in Jonathan Miller’s production of Handel’s 
Rodelinda (EMI). He took the title role in Gluck’s Orfeo at the Edinburgh 
Festival. His North American operatic debut was in Handel’s Cesare at 
the New York Metropolitan Opera. Daniel receives invitations from an 
ever-widening circle of the world’s leading early and contemporary music 
ensembles, appearing in opera (Metropolitan Opera, Glyndebourne, San 
Francisco, Rome, Welsh National Opera, Canadian Opera, Opera North, 
Montreal Opera and Munich); oratorio (Gabrieli Consort, Monteverdi 
Choir/English Baroque Soloists, Bach Collegium Japan, Les Arts 
Florissants, Berlin Akademie fur Alte Musik, Orchestra of the Age of 
Enlightenment, King’s Consort); symphonic works (Cleveland, St. Louis, 
Lisbon, Philadelphia,Tonhalle Zurich, Toronto, Gothenburg, Rotterdam, 
Montreal); recital (Vienna Konzerthaus, Frick Collection, New York, 
Forbidden Concert Hall, Beijing, Lufthansa Baroque Festival, Carnegie 
and Wigmore Hall, London) and film (Podeswa’s Five Senses for Fineline 
- winner at Cannes and also of a Genie). 


Highlights of past engagements include Handel’s Messiah with San 
Francisco Symphony/Christophers; Handel’s Israel in Egypt with 
the Cleveland Orchestra/McGegan; Orff's Carmina Burana with the 
Toronto Symphony/Oundjan; Messiah with the St. Louis Symphony/ 
Christophers; Bach Christmas Oratorio with the National Arts Centre/ 
Pinnock; Bernstein’s Chichester Psalms with the Philadelphia Orchestra/ 
Dutoit; Handel’s Saul with Bachakademie Stuttgart/ Rilling (for Hanssler 
Classics); Orff’s Carmina Burana with the Taiwan National Symphony/ 
Grossman (Koch) and Schnittke’s Faust Cantata with the Rotterdam 
Philharmonic/Gergiev. Daniel also sang at a Pow-Wow of First Nations in 
Alberta and on Parliament Hill for Queen Elizabeth and the Prime Minister 
of Canada. He appeared on German Television for the Prime Minister of 
Germany, on Spanish Television for the Queen of Spain and in a recital 
for the King and Queen of Sweden. With the Monteverdi Choir/Gardiner, 
Daniel appeared on the Bach Cantata Pilgrimage joining in concerts and 
recordings across Europe and North America. With the English Baroque 
Soloists/Gardiner, he appeared in Handel’s Israel in Egypt at the BBC 
Proms; returning to the BBC Proms in recital with the Berlin Akamus. 


During the last season, new recordings were released : Handel Messiah 


with the Montreal Symphony/Nagano (for Universal), Bach St. John 
Passion with the Bethlehem Bach Choir/Funfgeld (Analekta); Daniel also 
appeared on the soundtrack with the Cirque du Soleil (Universal). Messiah 
performances included Dallas Symphony/Rilling, with Tafelmusik/Taurins 
and a return to Los Angelas and San Francisco Philharmonia Baroque/ 
McGegan. Recital appearances across the United States culminated in 
his return to New York’s Carnegie Hall followed by his return to the Teatro 
Colon in Buenos Aires for Handel’s Opera Rinaldo. Daniel appeared in 
the World Premiere of Robert Lepage’s production of Ades’ The Tempest. 
Upcoming engagements include Daniel’s recital debut at Lincoln Centre, 
Handel’s Messiah with the Toronto Symphony/McGegan, Bach Cantatas 
with the Orchestra of the Age of Enlightenment, a recital with the Milwaukee 
Orchestra, the Manitoba Chamber Orchestra and a recording of medieval 
music on the ECM label. Daniel’s latest recording on the SONY label was 
the new recital disc “Come Again, Sweet Love”. 


As an educator, Daniel has offered master classes at the Beijing 
Conservatory, the Sao Paolo Conservatory, at the Royal Academy, the 
Guildhall and the Royal College of Music. He has also given classes 
at leading Universities across North America. Daniel is also the Artistic 
Director of the International Festival of Sacred Music Quebec. The 
University of Toronto recently appointed Daniel Taylor to the position of 
Head of Early Music and Professor of Voice in the Faculty of Music. He 
is also the founder, conductor and Artistic Director of the Theatre of Early 
Music. His recent conducting debuts included his appearance with the 
Kammerchor Stuttgart as well as being the first guest conductor in the 
history of The Tallis Scholars. 

Daniel Taylor, artiste exclusif 4 Sony Classical Masterworks, est 
aujourd’hui l’un des contre-ténors les plus en demande au monde. Sa 
discographie comporte plus de cent enregistrements dont des cantates de 
Bach avec la Monteverdi Choir (Gardiner) pour Deutsche Grammophone 
Archiv et Soli Deo Gloria; des duos de la Renaissance avec Bowman et 
'acteur Ralph Fiennes chez BIS; l’opéra Rinaldo de Handel avec Bartoli, 
Hogwood et l’Academy of Ancient Music pour Decca; des cantates 
allemandes « Avant Bach » avec le Collegium Vocale (Herrewhege) sous 
’étiquette Harmonia Mundi; l’opéra-pop de Sakamoto « Life » avec le 
Dalai Lama et Salman Rushdie chez Sony; des cantates de Bach avec 
le Bach Collegium Japan pour BIS; un récital de Bach avec le Theatre 
of Early Music et un récital de chansons de Shakespeare chez Sony, le 
Gloria de Vivaldi avec la Bethlehem Bach Choir (Funfgeld) pour Analekta, 
le Stabat Mater de Vivaldi chez BIS, quatre enregistrements du Messie 
de Handel - avec le Kammerchor Stuttgart (Bernius) pour |’étiquette 
Carus, avec les American Bach Soloists (Thomas) pour |”étiquette Koch, 
et plus recemment un CD/DVD avec Tafelmusik pour Bravo Television, 


ainsi qu’un enregistrement en direct avec le New York Philharmonic 
(Rilling). Daniel a enregistré un CD/DVD de la Messe en si mineur de 
Bach avec I’Ensemble Orchestral de Paris (Nelson) pour EMI Virgin ainsi 
qu’un CD avec le Kammerchor Stuttgart (Bernius) chez Carus. Daniel 
enregistrera prochainement des cantates de Bach avec le Magdalena 
Consort (Chandos), le Messie de Handel avec la Handel&Haydn Society 
(Christophers) chez Coro ainsi qu’un nouveau projet avec le violoncelliste 
Matt Haimovitz et l’acteur Jeremy Irons. 


Ses débuts au célébre opéra de Glyndebourne dans Théodora de Handel 
mis en scéne par Peter Sellars (pour ERATO), ont fait suite A ses débuts 
opératiques dans le Rodelinda de Handel, sous la direction de Jonathan 
Miller (pour EMI). Il obtint par la suite le rdle-titre dans Orfeo de Gluck au 
Edinburgh Festival, et c’est au Metropolitan Opera de New York qu’il fit 
sa premiére apparition sur la scene nord-américaine dans le César de 
Handel. 


Daniel Taylor regoit aujourd’hui des invitations d’un nombre grandissant 
d’ensembles éminents de musiques ancienne et contemporaine, pour se 
produire a l’opéra (Metropolitan Opera, Glyndebourne, San Francisco, 
Rome, Welsh National Opera, Canadian Opera, Opera North, Opéra de 
Montréal et Munich) et en récital (Vienna Konzerthaus, Frick Collection, 
New York, Forbidden Concert Hall, Beijing, Lufthansa Baroque Festival, 
Carnegie et Wigmore Hall, London). Taylor interpréte également des 
oratorios (Gabrieli Consort, Monteverdi Choir/English Baroque Soloists, 
Bach Collegium Japan, Les Arts Florissants, Berlin Akademie fur Alte 
Musik, Orchestra of the Age of Enlightenment, King’s Consort) et des 
ceuvres symphoniques (Cleveland, St. Louis, Lisbon, Philadelphia, 
Tonhalle Zurich, Toronto, Gothenburg, Rotterdam, Montreal), en plus 
d’avoir participé a des films (Five Senses de Podeswa pour Fineline — 
gagnant a Cannes et aussi d’un Genie). 


Florilége des contrats récents de Taylor: Messie de Handel avec la San 
Fransisco Symphony (Christophers), Rinaldo de Handel avec la Academy 
of Ancient Music (Hogwood), Israél en Egypte de Handel avec la Cleveland 
Orchestra (McGegan), Carmina Burana de Carl Orff avec la Toronto 
Symphony (Oundjan), le Messie de Handel avec la St. Louis Symphony 
(Christophers), ’Oratorio de Noél de Bach avec le Centre national des 
Arts (Pinnock), Rinaldo de Handel a la Munich Opera House (Bickett), les 
Chichester Psalms de Bernstein avec le Philadelphia Orchestra (Dutoit), 
Saul de Handel avec la Bachakademie Stuttgart (Rilling) pour Hanssler 
Classics, des cantates de Buxtehude avec le Amsterdam Baroque 
Orchestra (Koopman) pour Channel Classics, Carmina Burana de Carl 
Orff avec la Taiwan National Symphony (Grossman) pour Koch et la Faust 
Cantata de Schnittke avec la Rotterdam Philharmonic (Gergiev). Daniel 
a aussi chanté lors d’un pow-wow des Premiéres nations en Alberta et 
devant la Reine Elizabeth et le Premier Ministre du Canada sur la Colline 


du Parlement a Ottawa. Il a également chanté en récital pour le Roi et 
la Reine de Suéde et lors de productions télévisuelles pour le Premier 
Ministre allemand et la Reine d’Espagne. Avec la Monteverdi Choir 
(Gardiner), Daniel s’est joint au Bach Cantata Pilgrimage lors de concerts 
et d’enregistrements a travers I’Europe et l’Amérique du Nord. Avec les 
English Baroque Soloists (Gardiner), il s’est produit dans Israel en Egypte 
de Handel aux BBC Proms. Il s’y est également produit lors d’un récital 
avec la Berlin Akamus. 


Durant la saison 2011-2012, de nouveaux enregistrements sont parus: le 
Messie de Handel avec l’Orchestre symphonique de Montréal (Nagano) 
pour Universal, la Passion selon St-Jean de Bach avec la Bethlehem Bach 
Choir (Funfgeld) chez Analekta. Il a également pris part a une nouvelle 
bande sonore du Cirque du Soleil chez Universal. Il s’est produit dans le 
Messie de Handel avec la Dallas Symphony (Rilling), avec l’Orchestre de 
chambre McGill (Brott), avec Tafelmusik et la San Francisco Philharmonia 
Baroque (McGegan). 


Ses autres performances incluent Carmina Burana de Carl Orff avec 
Orchestre du Centre national des arts (Matheus), une série de récitals 
aux Etats-Unis dont le point culminant fut son retour au Carnegie Hall 
de New York, ainsi que son retour au Teatro Colon de Buenos Aires dans 
’opéra Rinaldo de Handel. Daniel s’est aussi produit dans la premiére 
mondiale de l’opéra The Tempest de Thomas Adés, mis en scéne par 
Robert Lepage. 


A venir a son calendrier : un récital au Lincoln Centre, le Messie de Handel 
avec le Toronto Symphony Orchestra (McGegan), des cantates de Bach 
avec le Orchestra of the Age of Enlightenment, un récital avec le Milwaukee 
Orchestra et le Manitoba Chamber Orchestra, ainsi qu’un enregistrement 
de musique médiévale avec |’étiquette ECM. « Come Again, Sweet Love 
» est l’enregistrement le plus récent de Daniel sous étiquette Sony. 


En tant que pédagogue, Daniel a offert des classes de maitre au 
Conservatoire de Beijing, de Sao Paulo, a la Royal Academy of Music, au 
Guildhall College of Music et au Royal College of Music. Il a aussi donné 
des classes de maitre dans les plus importantes universités en Amérique 
du Nord. M. Taylor est également le directeur artistique de I’International 
des musiques sacrées de Québec. L’Université de Toronto a reécemment 
nommeé Daniel au poste de Chef du département de musique ancienne a 
la Faculté de musique. Il est le fondateur, chef et directeur artistique du 
Choeur et de l’Orchestre du Theatre of Early Music. Daniel a récemment fait 
ses débuts en tant que chef avec le Kammerchor Stuttgart, et s’est aussi 
produit en tant que premier chef invité de l'histoire des Tallis Scholars. 


ALEXANDER DOBSON, baritone 


British-Canadian baritone Alexander Dobson 
has been praised for his musicality and dramatic 
awareness in a range of repertoire on both opera 
and concert stages. Opera highlights include 
his riveting portrayals of Wozzek and Don 
Giovanni, both conducted by Yannick Nezet- 
Seguin, Papageno in Die Zauberfléte with Opera 
Hamilton, Mercutio in Roméo et Juliette for 
’Opéra de Montréal, Silvio in Opera Quebec’s 
Pagliacci, Marcello in La Boheme for Saskatoon 
Opera and Pacific Opera Victoria, De Retz in Bard Summerscape’s 
production of Les Huguenots and his Royal Opera Covent Garden debut 
with The Midnight Court. 


A dedicated concert and recital artist, Alexander recently appeared with 
the Orchestre Métropolitain in Bach’s Christmas Oratorio; the National 
Arts Center Orchestra in Mahler’s Symphony No. 8, “Symphony of a 
Thousand”; Beethoven Mass in C with the Colorado Symphony; Handel 
Messiah with the Edmonton Symphony; at the Vancouver New Music 
Festival; and as Aeneas in Purcell’s Dido and Aeneas with Montréal’s 
Theatre of Early Music. In recital he joined Aldeburgh Connection and in 
concert in the B Minor Mass at the Carmel Bach Festival. 


Upcoming engagements include Messiah with the National Arts Centre 
Orchestra, a North American tour of a new opera From the House of 
Mirth and Mercutio in Manitoba Opera’s production of Romeo and 
Juliette. An ardent singer since childhood, Alexander’s solo début was 
at twelve years old, as a treble soloist in the Canadian premiere of Lloyd 
Webber’s Requiem under conductor the late Elmer Iseler. 

Le baryton canadien Alexander Dobson a été loué par la critique 
pour sa musicalité et son charisme sur scéne, tant a l’opéra qu’en concert. 
ll s’est produit ’été dernier au Carmel Bach Festival en Californie, ou ily a 
interprété La Passion selon Saint Jean de Bach et Les Saisons de Haydn. 
Le printemps dernier, au Pacific Opera Victoria, il a incarné Marcello (La 
bohéme), un réle qu’il avait déja chanté a l’Opéra de Saskatoon ainsi 
que dans une version télévisée de l’opéra, présentée par BRAVO. Il s’est 
produit a l’Opéra de Vancouver, l’Opéra de Montréal, l’Opéra de Québec, 
l’ Opera Hamilton, ’Opera Ontario et le Royal Opera House Covent Garden, 
de méme qu’en concert en Angleterre et a Paris. Plusieurs autres faits 
saillants de la carri@re d’Alexander Dobson comprennent les rdles titres 
des opéras Wozzeck et Don Giovanni, accompagnés par |’Orchestre 
Métropolitain, sous la direction de Yannick Nézet-Séguin. Avec l’Opéra 
de Montréal, il a également interprété les réles de Guglielmo (Cosi fan 
tutte), Belcore (L’Elixir d’amour) et Ned Keene (Peter Grimes). 


AGNES ZSIGOVICS, soprano 


Soprano Agnes Zsigovics recently made her 
Carnegie Hall debut at Weill Recital Hall in 
May 2011. Her singing has been reviewed as 
“stylish” (The New York Times, May 2011) and 
“serene, floating and sumptuous-leaving the 
listener spellbound” (The Record, 2011). 


A recording artist for Sony BMG Classical, Atma 
Classical, Hanssler Classic and Carus Records, 
she tours internationally, appearing with leading 
choirs and orchestras in the United States, 
Europe and South America. She debuted with the Toronto Symphony 
Orchestra in Bach’s St. John Passion under the direction of Maestro 
Helmuth Rilling in 2007 and appears on the Juno-nominated Sony 
album The Voice of Bach. The recording with Arion of Bach’s Johannes 
Passion, on which Agnes is a featured soloist was nominated for best 
classical vocal recording of the year at the ADISQ awards. “The star for 
me is the soprano Agnes Zsigovics -icily perfect in her grief in Zerfliesse... 
don’t miss Agnes- among the best ever.” David Stancliffe, Early Music 
Review, April 2012 

La soprano Agnes Zsigovics a récemment fait ses débuts a Carnegie 
Hall et au Weill Recital Hall en mai 2011. Les critiques ont caractérisé 
son chant comme étant «sophistiqué» (The New York Times, mai 2011), 
sa voix «d’une beauté captivante, au timbre pur, velouté et limpide» (The 
Morning Call, 2010), et sa performance «un réve actualisé» (The Record, 
2009). 


Elle a complété sa maitrise a Puniversité de Toronto, et se produit sur la 
scéne internationale avec des choeurs et des orchestres éminents partout 
au Canada, aux Etats-Unis, en Europe et en Amérique du Sud. Elle a fait 
ses débuts en 2007 avec le Toronto Symphony Orchestra dans la Passion 
selon St-Jean de Bach, sous la direction du Maestro Helmuth Rilling. 


Elle enregistre pour des étiquettes telles Sony BMG Classical, Atma 
Classical, Hanssler Classic et Carus Records. Lenregistrement de 
la Passion selon St Jean de J.S. Bach avec l’ensemble Arion, auquel 
elle a participé en tant que soliste, s’est mérité une nomination dans la 
catégorie «meilleur enregistrement de musique vocale» a l’ADISQ. Elle 
apparait également sur l’album «The Voice of Bach» du Theatre of Early 
Music, nominé pour un JUNO. 


REBECCA CLABORN, mezzo-soprano 


American mezzo-soprano Rebecca Claborn 
“completed an undergraduate in voice 
erformance at the University of New Hampshire, 
Master of Music in voice performance at the 
niversity of Alberta (studying with soprano 
olaine Kerley) and two years of further vocal 
raining with soprano Nancy Argenta. Additional 
raining includes the Franz Schubert Institute 
_,in Baden bei Wien, Austria; the Tafelmusic 
= Baroque Summer Institute in Toronto; and the 
Victoria Conservatory Advanced Oratorio Course in Victoria, BC. She has 
performed with a wide array of ensembles and conductors throughout 
North America, including solo appearances with Spiritus Chamber Choir 
(Pergolesi’s Stabat Mater), the Alberta Baroque Ensemble (J.S. Bach, 
Cantata 54: Widerstehe doch der Siinde), the Victoria Choral Society 
(Respighi’s Laud to the Nativity), Capriccio Chamber Choir (Vaughan 
Williams’ Mass in G), the Richard Eaton Singers (Handel’s Israel in Egypt) 
and the Victoria Baroque Players (Bach’s Tilge, Héchster, meine Stinde, 
Cantata 184, and Cantata 150). Rebecca currently resides in Toronto, 
where she is completing a DMA in voice performance at the University of 
Toronto as a student of countertenor Daniel Taylor. 
La mezzo-soprano américaine Rebecca Claborn a complété son 
baccalauréat en chant (interprétation) a l'Université du New Hampshire 
et obtenu sa maitrise a l’Université de |’Alberta sous la supervision de 
la soprano Jolaine Kerley. Elle a ensuite poursuivi sa formation vocale 
avec la soprano Nancy Argenta pendant deux ans et a étudié au Franz 
Schubert Institute a Baden bei Wien (Autriche); au Tafelmusik Baroque 
Summer Institute a Toronto (ON); et au Victoria Conservatory - Advanced 
Oratorio Course a Victoria (CB). 


Mme Claborn s’est produite avec une grande variété d’ensembles et 
en compagnie de nombreux chefs d’orchestres en Amérique du nord, 
y compris en solo avec la Spiritus Chamber Choir (Pergolesi’s Stabat 
Mater), Alberta Baroque Ensemble (Cantata 54; Widerstehe doch der 
Siinde de J.S. Bach), la Victoria Choral Society (Lauda per la Nativita del 
Signore de Respighi), la Capriccio Chamber Choir (Messe en sol majeur de 
Vaughan Williams), les Richard Eaton Singers (Israel en Egypte d’Haendel) 
et les Victoria Baroque Players (Tilge, Hochster, meine Sunde BWV184 et 
la cantate BWV 150 de Bach). Elle réside maintenant a Toronto. 


KYLE GUILFOYLE, countertenor 


Originally from London, Ontario, countertenor 
Kyle Guilfoyle is currently in the first year of his 
Master’s Degree programme at the University 
of Toronto studying with Daniel Taylor. Kyle 
completed his BMUS at McGill with Thérése 
Boudreault-Sevadjian. Kyle has toured England 
with the Theatre of Early Music, performed 
as countertenor soloist in Bach’s B-Minor 
Mass (American Bach Soloists Academy) and 
Handel’s Messiah (Church of St. Andrew and 
St. Paul, Montreal), as well as with Seventeen Voyces of Ottawa. He is 
becoming increasingly sought especially in oratorio works by Bach and 
Handel. Kyle made his opera debut last year in Opera McGill’s production 
of L’Incoronazione di Poppea and was part of the University of Toronto’s 
production of Songs of Love and War, a baroque pastiche, directed by 
Tim Alberry. In March 2013, Kyle will be performing in Purcell’s Dido and 
Aeneas and Ode for St. Cecilia’s Day with the Britten-Pears Young Artist 
Programme in Aldeburgh, England. 
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Né a London en Ontario, le contre-ténor Kyle Guilfoyle compléte 
présentement sa premiére année de maitrise a l'Université de Toronto 
sous la direction de Daniel Taylor. Kyle a obtenu son BMus de |’Université 
McGill, ot il a é6tudié avec Thérése Boudreault-Sevadiian. Il s’est produit 
comme choriste en tournée en Angleterre avec le Theatre of Early Music 
ainsi qu’avec Seventeen Voyces d’Ottawa, et comme soliste dans la 
Messe en si mineur de J.S. Bach (American Bach Soloists Academy) et 
dans le Messie de Handel (Church of St. Andrew and St. Paul, Montréal). 
ll est de plus en plus recherché pour ses interprétations d’oratorios de 
Bach et Handel. Kyle a fait ses débuts opératiques l’an dernier dans 
I’ Incoronazione di Poppea de l’Opéra McGill, et a participé a la production 
Songs of Love and War — un pastiche baroque — dirigé par Tim Alberry a 
l’ Université de Toronto. En mars 2013, Kyle se produira dans l’opéra Didon 
et Enée ainsi que dans |’Ode for St Cecilia’s Day de Purcell dans le cadre 
du Britten-Pears Young Artist Programme a Aldeburgh en Angleterre. 


MICHIEL SCHREY, Lyric Tenor 


Tenor Michiel Schrey began his musical life 
at age five in a children’s choir, and shortly 
thereafter joined the Cathedral Choir at St. 
George’s in his home town of Kingston, Ontario. 
The rich Anglican musical tradition, which has 
given us so many renowned Canadian singers, 
left an indelible impression. Having moved to 
Montreal to obtain his degree in Mathematics, 


he soon pursued his vocal studies there, receiving his Master’s in Vocal 
Performance from McGill, studying with Bill Neill and Dixie Ross Neill. 
Further studies ensued at the Banff Centre, the Carmel Bach Festival, the 
Steans Institute (Chicago) and the Britten-Pears School. He received an 
important grant from the Quebec Arts Council to study in England with 
Yvonne Minton and Diane Forlano, and finished his studies with the late 
Jan Simons. 


Michiel has performed many Baroque operas, having worked for many 
seasons with Toronto’s Opera Atelier (Actéon, The Magic Flute, Médée, 
Persée, Armide, Dido and Aeneas, Il Ritorno d’Ulisse in Patria), with 
Apollo’s Fire (Les Indes Galantes), with Le Concert Spirituel (Paris, King 
Arthur), at the Vancouver Festival and the Laméque Festival, among 
others. He has sung operettas and Romantic opera with companies such 
as Pacific Opera Victoria, Glimmerglass Opera, Edmonton Opera, Toronto 
Operetta Theatre, Opera in Concert, et l’Opéra-Bouffe du Quebec. 
Michiel has sung in concert throughout North America in works from 
Monteverdi, Bach and Handel to Britten, Stravinsky and Orff. Notable 
performances include Carmina Burana with the Buffalo Philharmonic 
Orchestra, Schubert’s Mass in E flat with Dutoit and the MSO, Eugene 
Onegin with Kent Nagano at the Lanaudiére Festival, Messiah at the 
Palacio de Bellas Artes in Mexico City, and Beethoven’s Ninth Symphony 
with the Mendelssohn Choir. 


Michiel also frequently performs contemporary and 20th century music, 
and won several prizes at the Eckhardt-Grammaté Competition for 
Canadian Music. He was unanimously praised for his performance in 
Vivier’s Kopernikus with Toronto’s Autumn Leaf Productions, at the Opéra 
de Montréal and on tour in France and the UK. The New York Times also 
praised his efforts in the recording of the «opera-oratorio» Orpheus on 
Sappho’s Shore by Luna Pearl Wolf. 


Michiel has recently toured with Ensemble Pentaedre and accordionist 
Joseph Petric in Schubert’s masterpiece Winterreise, and performed with 
the Société de Musique Contemporaine de Montréal in Darius Milhaud’s 
l’Homme et son désir. He also recently performed in the smash hit «comic- 
book opera», Les Aventures de Madame Merveille, with the Ensemble 
Contemporain de Montréal. With the Studio de Musique Ancienne de 
Montréal he sang in the Opus-award-winning recording of the Lagrime di 
San Pietro by Lassus, an ongoing project which will soon see him touring 
to New York’s Carnegie Hall. 


Le ténor Michiel Schrey a commencé sa vie musicale a l’age de cinq 
ans dans une chorale d’enfants, et s’est joint peu de temps apres a la 
chorale de la cathédrale anglicane a Kingston, Ontario, ou il a grandi. 
Cette riche tradition musicale, qui a créé tant de chanteurs canadiens 
de renom, I’a marqué pour la vie; il a élu domicile a Montréal il y a plus 


que vingt ans pour faire son bac en mathématiques a l’université McGill. 
Mais, la musique était trop importante pour lui, et il s’est ensuite dirigé 
vers des études vocales auprés de plusieurs enseignants. Il a regu sa 
maitrise en chant de McGill et s’est ensuite perfectionné au Centre d’Arts 
de Banff, a l’école Britten-Pears en Angleterre, et au Steans Institute 
(Ravinia Festival) & Chicago. II apprécie énormément ce qu’il a appris 
des professeurs William Neill et Dixie Ross Neill, et avec le regretté Jan 
Simons. II a d’ailleurs regu une bourse importante du Conseil des Arts et 
des Lettres du Québec pour étudier en Angleterre avec Yvonne Minton et 
Diane Forlano. 


Michiel Schrey est un familier de l’opéra baroque, et il a chanté entre 
autres avec la compagnie Opera Atelier de Toronto (Actéon, La FlUte 
Enchantée, Médée, Persée, Armide, Dido and Aeneas, II Ritorno d’Ulisse 
in Patria), Apollo’s Fire de Cleveland (Les Indes Galantes, de Rameau), Le 
Concert Spirituel a Paris (King Arthur, de Purcell), sous la direction de Hervé 
Niquet, ainsi qu’au Festival de musique baroque de Laméque, au Festival 
Montréal Baroque (Orfeo) et au Festival Vancouver (L’Incoronazione di 
Poppea, de Monteverdi). Il a également chanté avec des maisons et 
des ensembles tels que Pacific Opera Victoria, Glimmerglass Opera, 
Edmonton Opera, Toronto Operetta Theatre, Opera in Concert, et l’Opéra- 
Bouffe du Québec. 


Au concert, Michiel Schrey s’est produit un peu partout en Amérique du 
Nord dans des ceuvres qui s’étendent de Monteverdi, Bach et Handel 
jusqu’a Britten, Stravinsky et Orff. Parmi ses performances marquantes, 
notonsentre autres Carmina Buranaavecle Buffalo Philharmonic Orchestra, 
la Messe en Mi bémol de Schubert avec |l’Orchestre Symphonique de 
Montréal sous la direction de Charles Dutoit, le Messie au Palacio de 
Bellas Artes 4 Mexico et la Neuvieme Symphonie de Beethoven au Roy 
Thomson Hall avec le Toronto Mendelssohn Choir. Il a en outre chante 
avec l’Ensemble Helios XVIII & Vienne, l’Orchestre Symphonique de 
Québec (Yoav Talmi), el Orquesta del Nuevo Mundo (Mexique), l’Orchestre 
Symphonique du Saguenay-Lac-St-Jean, l’Orchestre symphonique de 
Trois-Riviéres (Jacques Lacombe), le Calgary Bach Festival Society, 
ensemble Pro Coro (Edmonton), le Regina Philharmonic Chorus, le 
Bach-Elgar Choir (Hamilton), Chorus Niagara, Toronto Masque Theatre, 
Ottawa Bach Choir, Orchestre Symphonique de Longueuil, l’/Ensemble 
Masques et le Studio de Musique Ancienne de Montréal. 


Par ailleurs, M. Schrey est un défenseur engagé de la musique 
contemporaine, et il s’est mérité plusieurs prix au Concours Eckhardt- 
Grammaté en 1993. Il fut unanimement loué pour sa _ prestation 
dans Kopernikus de Claude Vivier a l’Opéra de Montréal, de méme qu’en 
tournée au Canada, en France et au Royaume-Uni. Il fut également 
remarqué dans l’oratorio Orpheus on Sappho’s Shore de Luna Pear! 
Woolf avec Il’Ensemble contemporain de Montréal. 


Michiel vient de chanter au Festival international de musique de chambre 
d’Ottawa ou il a interprété le chef-d’oeuvre Winterreise de Schubert, 
en compagnie de |l’Ensemble Pentaédre. Parmi ses projets a venir, 
mentionnons un retour dans «l’opéra-bédé» intitule Les Aventures de 
Madame Merveille d’André Ristic, avec l/Ensemble Contemporain de 
Montréal sous la direction de Véronique Lacroix, et une participation 
dans un concert d’extraits d’opéra avec la compagnie de création Chants 
Libres. Il va chanter pour la premiére fois au célébre Carnegie Hall a New 
York en mars 2013 avec le Studio de Musique Ancienne de Montréal. 


CRISTINA ZACHARIAS, violinist 


Canadian violinist Cristina Zacharias enjoys a 
vibrant national and international performance 
career. A core member of Tafelmusik Baroque 
Orchestra since 2004, she has performed across 
North America, Europe, Asia and Australia, and 
can be heard on over 25 recordings for Analekta, 
CBC, BIS and Naxos labels. Cristina appears 
annually at the Carmel Bach Festival, where she 
is the Assistant Principal Second Violin. 


Equally passionate about baroque, classical and modern repertoire, 
Cristina collaborates frequently with a diverse group of ensembles, 
including the Theatre of Early Music, LVB, the Brandon Chamber Players, 
Aradia, the Group of 27 Chamber Orchestra and | Furiosi. She is also 
co-founder of the Correction Line Ensemble, a cross-genre collaborative 
project between songwriters, composers and instrumentalists. 


As an educator, Cristina is active in Tafelmusik’s Baroque Summer 
Institute as the chamber music co-ordinator, and has given masterclasses, 
lessons, chamber music coachings and student workshops across 
Canada. Cristina holds a Master’s degree in performance from McGill 
University and performs on a violin made by Aegidius Kloz in 1776. 

La violoniste canadienne Cristina Zacharias jouit d’une carriére 
nationale et internationale tres dynamique. Membre clé du Tafelmusik 
Baroque Orchestra depuis 2004, elle s’est produite en Amérique du Nord, 
en Europe, en Asie et en Australie, et sur plus de 25 enregistrements pour 
Analekta, CBC, BIS et les étiquettes Naxos. Cristina participe chaque 
année au Festival Bach de Carmel. 


Passionnée tout autant par les répertoires baroque, classique et moderne, 
Cristina collabore frequemment avec diverses formations, y compris 
le Theatre of Early Music, LVB, les Brandon Chamber Players, Aradia, 


le Group of 27 Chamber Orchestra et | Furiosi. Elle est également co- 
fondatrice de |’Ensemble Correction Line, un projet multi-disciplinaire de 
collaboration entre auteurs, compositeurs et instrumentistes. 


En tant que pédagogue, Cristina est active au Tafelmusik Baroque 
Summer Institute en tant que coordonatrice de la musique de chambre, 
et a donné des classes de maitre, des legons, des coachings de musique 
de chambre et des ateliers a des étudiants a travers le Canada. Cristina 
est titulaire d’une maitrise en interprétation de |’Université McGill et joue 
sur un violon fabriqué par Aegidius Kloz en 1776. 


ALEXIS BASQUE, baroque trumpet 


Alexis Basque is a graduate from the 
Conservatoire de Musique du Québec where he 
completed studies in music performance as a 
trumpet player, as well as getting acquainted to 
composition and orchestration. 

Alexis’ interest in early music began early on, and 
he has been active on stage and on recordings 
since 2008 with various baroque ensembles, 
both on baroque and natural trumpet. 


Aside working with Daniel Taylor and the Theatre 
of Early Music, he regularly plays with Montreal’s Ensemble Caprice, 
Bande Montréal Baroque, Studio de Musique Ancienne, les Idées 
Heureuses and les Violons du Roy. 


In addition to his career as a classical and baroque musician, his artistic 
focus encompasses contemporary free improvisation, contemporary 
circus art as well as east-european and middle-eastern musics. 

Alexis Basque est dipl6mé du Conservatoire de Musique du Québec, 
ou il y a regu toute sa formation de trompettiste et ot il a aussi fait ses 
premiéres expériences de composition et d’orchestration. 

Trés tot intéressé a la musique ancienne, il se produit et enregistre depuis 
2008 avec différents ensembles de musique baroque sur la trompette 
baroque et sur la trompette naturelle. 


Outre son travail avec Daniel Taylor et le Theatre of Early Music, il joue 
ponctuellement avec l'ensemble Caprice, la Bande Montréal Baroque, 
le Studio de Musique Ancienne de Montréal, les Idées Heureuses et les 
Violons du Roy. 


Mis a part sa carriére de musicien classique et baroque, sa démarche 
artistique touche également l’improvisation musicale, le cirque 
contemporain et les musiques de |’Europe de |’Est et du Proche-Orient. 


Le tout nouvel album de Daniel Taylor et du Theatre of Early Music 
— en vente maintenant ! mettant en vedette 
les Petits Chanteurs du Mont-Royal et Alain Lefevre. 


Daniel Taylor and the Theatre of Early Music’s latest CD — now available ! 
Featuring Les Petits Chanteurs du Mont-Royal and Alain Lefevre. 


WWW.THEATREOFEARLYMUSIC.COM 


FACEBOOK.COM/THEATREOFEARLY MUSIC + TWITTER.COM/TEM_MUSIQUE 


Thank you for your support! 


The Faculty of Music gratefully acknowledges the generosity of the individuals, 
foundations, associations and corporations who gave annual gifts of $1,827 or more 
between September 1, 2011 and November 1, 2012, in support of our students and programs. 
Thank you for the part you are playing in advancing the cause of music education in Canada. 
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We welcome the Theatre of Early Music as Visiting Ensemble at the Faculty of Music. 


Tonight’s concert is one of a series of performances highlighting Early Music at the 
University of Toronto. The UofT Early Music and Historical Performance program is 
being introduced this year as one of the most comprehensive programs of its kind. 
Instructors in the Early Music Area will include esteemed scholars and renowned 
guest performance instructors. Programs will be structured to nurture and develop 
the artistry of young artists by ensuring a healthy secure technique, stylistic and 
musical versatility, performance skills and comprehensive performance experience. 


We need your support for this exciting new initiative. Gifts may be made online at 
https://donate.utoronto.ca/music or by phone at 416-346-3580. 
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